
www.manaraa.com

 

 

 

1 

   

 

 

 

للموروث الخصائص الموسيقية والابداعية 

 وآفاق العربيالغنائي 

 نموذجا  العراق  تطورها /
 

 رسالة ماجستير في الموسيقى
 

 مقدمة إلى

 

 

 الأكاديمية العربية المفتوحة في الدنمارك -مجلس كلية الدراسات العليا والبحث العلمي

 جميلةفي الفنون ال وهي جزء من متطلبات درجة الماجستير
 

 

 

 

 

 مقدمة من قبل الطالب

 حميد خلف علي البصري

 

 

 إشراف الأستاذ الدكتور

 حميد الجمالي

 

 

 م 9002

  



www.manaraa.com

 

 

 

2 

 

 

 توصية المشرف:
 

 أشهد أن أعداد هذه الرسالة قد جرى تحت إشرافي

 كلية / في الاكاديمية العربية المفتوحة في الدنمارك

 ، وهي جزء المسرحقسم  - الدراسات العليا والبحث العلمي

 الفنون الجميلة من متطلبات درجة الماجستير في

 

 

 
 التوقيع

 

 حميد الجماليالمشرف: الأستاذ الدكتور 

 التاريخ:

  



www.manaraa.com

 

 

 

3 

 

 

 توصية القسم
 

 
 بناء على التوصيات، أرشح هذه الرسالة للمناقشة

 

 التوقيع

 رئيس قسم الفنون الجميلة

 الاسم:

 التاريخ:

 

  



www.manaraa.com

 

 

 

4 

 

 

 

 التفويض
 

 لبصريحميد خلف اأنا | 
أفوض الأكاديمية العربية المفتوحة في الدنمارك بتزويد نسخ من رسالتي للمكتبات أو 

  المؤسسات أو الهيئات أو الاشخاص عند طلبها

 

 

 حميد خلف البصري الاسم

 التوقيع:

 2002 \  \  التاريخ:

  



www.manaraa.com

 

 

 

5 

 قرار لجنة المناقشة
الخصائص  –مة نشهد أننا أعضاء لجنة المناقشة، أطلعنا على الرسالة الموسو

       وآفاق الموسيقية والابداعية للموروث الغنائي العربي

 تطورها / العراق نموذجا  
 

 

 | في محتوياتها، وفيما حميد خلف البصريوقد ناقشنا الطالب | 

  لنيل الماجستير في الفنون الجميلة بتقدير   له علاقة بها، ونعتقد بأنها

 

 

 2002 /  /  وأجيزت بتاريخ

 

 

 ء لجنة المناقشةأعضا

 

 رئيس اللجنة    عضو لجنة     عضو لجنة

 

 

 

 

 

 

 مصادقة مجلس الكلية

 صدقت من قبل مجلس الأكاديمية العربية المفتوحة في الدنمارك

 

 التوقيع

 الاسم:

  



www.manaraa.com

 

 

 

6 

 المحتويات

 9 ..................................................................................... :المشرف توصية

 3 .......................................................................................... القسم توصية

 4 ............................................................................................... التفويض

 5 .................................................................................. المناقشة لجنة قرار

 6 ............................................................................................. المحتويات

 8 .................................................................................................. الإهداء

 2 ............................................................................................ روتقدي شكر

 00 ....................................................................................... الرسالة موجز

 04 ......................................................................................... الأول الفصل

 14 ............................................................................... : البحث منهج –0
 14 ................................................................................... : المشكلة – 9
 14 ............................................................................. : البحث اهمية – 3
 15 .............................................................................. : البحث حدود – 4
 15 .............................................................................: البحث أهداف – 5
 15 ........................................................................... : البحث معوقات – 6
 15 ....................................................................... : البحث مصطلحات – 7

 08 ........................................................................................ الثاني الفصل

 11 ............................................................................. : النظرية الأطر - 0
 33 ........................................................................ : السابقة الدراسات - 9

 34 ........................................................................................ الثالث الفصل

 34 .................. : العراق في العربي الغنائي للموروث الموسيقية الخصائص - أولا  
 34 ........................................................... : الصوتية المسافات خصائص -0
 31 .................................................................... : المقامية الخصائص – 9
 53 .................................................................... : الايقاعية الخصائص – 3

 11 ........................................................................ طبيعية خصائص - ثانيا  
  



www.manaraa.com

 

 

 

1 

 79 ........................................................................................ الرابع الفصل

 12 ............................................................................. : الابداعية الأشكال
 13 ............................................................................. : الابداعية الأشكال

 048 ................................................................................... الخامس الفصل

 141 ............................................................................. النتائج تحليل – 0
 141 .................................................................. جديدة تطبيقية نتاجات – 9
 162 ............................................................... ، الخصائص تطور آفاق – 3

 063 ......................................................... والمراجع المصادر:  السادس الفصل
 

  



www.manaraa.com

 

 

 

1 

 

 

 

 هداءالإ
 

 شعبنا العراقي  الى 

 

 

  الى زوجتي واولادي وأحفادي 

 

 متهم الموسيقى ـ  من عل الى طلبتي في العراق واليمن وسوريا 

 

  الى الموسيقيين العراقيين المتطلعين الى خلق موسيقى جديدة لها هوية العراق 

 

 

  

 أهدي هذا البحث         
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 شكر وتقدير 

 
لتي أتاحت الابد لي من تقديم الشكر والتقدير الى الاكاديمية العربية المفتوحة في الدانمارك ، 

 لي فرصة كتابة هذه الرسالة ، بشخص رئيسها الدكتور وليد الحيالي والأساتذة 

  الدكتور حسين الأنصاري والدكتور حميد الجمالي

كما أشكر كل من ساعدني في الحصول على النماذج من الموروث الغنائي العربي في 

ت متمنياً أن اكون قد حقق بحثكذلك من أعارني المصادر من الكتب التي اعتمدتها لل العراق

الهدف الذي تمنيناه سوي ة في انجاز هذه الرسالة لخدمة شعبنا العراقي وأجياله الصاعدة ، 

ًً  سعيا لخلق موسيقى ذات هوية ، لبناء الكوادر الموسيقية المتسلحة بالعلم والموهبة  ًً

  اطي سعيدعراقية مؤثرة في بناء الانسان العراقي السليم ، في مجتمع حر  ديمقر

 

  حميد البصري                     
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 موجز الرسالة 

 

 
نات من منذ منتصف الخمسياستوقفني ، وأنا متابع للواقع الموسيقي في العراق وناشط فيه 

، ما شاهدته وسمعته طيلة السنوات الماضية من تشويه للموروث القرن الماضي ولحد الآن 

يفيين العراقيين ، جهلا ً او تجاهلا ً ، حين يقدمون الغنائي العراقي من قبل بعض الموس

  للجمهور ذلك الموروث بشكل مغاير للأصل

بعد  إذ يحل  ، وهو سلوك خطير ينعكس سلبا ً على موروثنا الموسيقي ، حاليا ً ومستقبلا ً

ه محل العمل الأصلي ، وهنا تكمن الخطورة   فترة من الزمن ، العمل المشو 

كتابة هذا البحث ، لتصويب المعلومة الموسيقية ووضعها ، في إطارها هذا ما دفعني الى 

عامل ليبتعدوا عن السلوك الخاطئ في الت ، أمام المتخصصين من الموسيقيينالصحيح العلمي 

لذي االصحيحة التي لا تضر  بتراثنا ، مع الموروث الموسيقي ، وليطلعوا على الأساليب 

لموسيقية ا المنبع الصافي الذي نستقي منه هويتنا الثقافيةة عليه ، ليكون نسعى الى المحافظ

 لذياوتربية الذائقة الجمعية للمجتمع العراقي ، ، ي ـ  دورا ً ايجابيا ً في التلق بذلك تلعبف، 

   المتخلف الى التطور والتقدم والسعادة ، بعد تحرره من النظام الدكتاتوري يسعى

 

المنهج العلمي الذي اتبعته في كتابة موضوع  ضمنت رسالتي في الفصل الأول ، تحديد

اذ بكتابة النوتة الموسيقية للموروث الغنائي ، واستكشاف  الرسالة وهو ) المنهج التحليلي (

يات من تحديد خصوص قى العربية غير العراقية ، تمكنتالملامح غير المتداولة في الموسي

  الموسيقى العراقية

 

لى لدى بعض الموسيقيين ، من العازفين علواقع الموسيقي ، في اوبتحديد المشكلة السائدة 

الآلات الموسيقية غير المكتملة ) ثابتة الدرجات الصوتية وخالية من المسافات الربعية ( ، 

الى عزف الموروث الغنائي بسلالم موسيقية تختلف عن السلم الحقيقي ، مما  همونزوع

تغيير ايقاع الموروث من الايقاع المركب يعر ض الموروث الى خطرالتشويه ، اضافة الى 

  الى الايقاع البسيط ، لصعوبة الأول وسهولة الثاني

فقد كثرت الكتابات الأدبية عن الموسيقى العراقية والعربية  مهما ًهذا البحث جعل كل ذلك ، 

دون تحليل موسيقي علمي يكشف ملامحها وخصوصياتها ، فجاء هذا البحث ليكون الأول 

  في هذا المجالمن نوعه 
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كذلك، أن كشف وتحديد خصوصيات الموروث الموسيقي لأي شعب ، هو الأساس ، 

،  ن جانبم والأرض الصلبة التي يستند عليها المبدعون لتنمية وتطوير الانتاج الموسيقي

 وهو المرجع المهم لانتاج موسيقى جديدة لها هوية البلد ، وتمتد جذورها الى عمق تاريخه

وبذلك تكون النتائج تفهماً  من جانب آخررات المخزون الثقافي لدى الشعب لتلمس مؤش

  وانسجاماً واستمتاعاً وتأثراً بالانتاج الموسيقي الجديد في المجتمع

 

وفي الفصل الثاني ، وجدت من الضروري استعراض الأطر النظرية للموسيقى العربية 

ا من المصادر القديمة ، ككتابات الكندي بشكل عام ، بدأ ً من الدراسات السابقة التي وصلتن

والفارابي ومن جاء بعدهما ، وكذلك ما كتبه الموسيقيون ، بعد المؤتمر الأول للموسيقى 

  م ، والمؤتمرات التي تلته 1232العربية في القاهرة عام 

 

معقدة ،  نظريات موسيقيةالموسيقيين بعد المؤتمر الأول للموسيقى ، وقد وجدت في كتابات 

ي أسماء كثيرة ، منها ما هو عربوغير قابلة للتأويل ، مع  غير مبنية على أسس علمية ثابتة

  ، وأغلبها فارسي وتركي

استعرضت تلك الكتابات والنظريات وخاصة الجداول المتعلقة بالسلالم والمقامات الموسيقية 

  تكما وردت في بعض كتب الموسيقى ، موضحا ما تضنته من اشكالات وتعقيدا، 

ولم تفلح مؤتمرات الموسيقى العربية حتى الآن ، والتي تعد ت العشر ، في حل  تلك المشكلات 

 تابعا لجامعة الدول العربية  ، رغم استحداث ) مجمعا ً للموسيقى العربية (

كل ذلك ، ما جعلني لتقديم مقترحات جديدة لنظرية الأجناس والسلالم الموسيقية ، وتثبيت 

  بل التأويلأسماء لها لا تق

 

بكتابة موضوع الرسالة وهو الخصائص الموسيقية بفروعها  في الفصل الثالث ، بدأت

  والأشكال الابداعية التي أبدعها الملحنون العراقيونالمختلفة 

 

غنائي لموروث اللوجدت ، بعد الاستماع لنماذج كثيرة  ففي خصائص المسافات الصوتية ،

 آلات موسيقية ثابتة الدرجات الصوتية  ، وتطبيقها علىمن مصادر متعددة 

 

 

غر أص أنها تونية ، أيووغير ثابتة الدرجات ، وجدت أن بعض المسافات الصوتية مايكر

في الموسيقى العربية عامة ، وهو ما يفسر احساسنا بعراقية الموسيقى التي تستخدم  هيمما 

  المسافات تلك
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 تعامل مع درجات السلم الموسيقي في التأليف،اما خصائص المقامية ، والتي تعني كيفية ال

 ي، فقد وجدت ، عند تحليل العرضيةمن حيث الانتقلات والاستقرارات واستخدام الدرجات 

أن  ة ،بعد كتابته بالنوتة الموسيقي ،من الموروث الغنائي العراقي لنماذج المتعددة لموسيقى ا

ا تأليف الجمل الموسيقية ، في بدايتهبقي في استخدامه لأساليب جديدة ابداع الملحن العرا

، في  جدتوقد و ونهايتها ، قد خلق لوناً موسيقيا ً يختلف عن لون السلم الموسيقي المستخدم

  ناتجا ً من استخدام درجات سلم واحد،  أحد عشر نوعاً  أحد النماذج ،

 

ي تمي ز التالخصائص الايقاعية ، ذكرت بعض الايقاعات التي تستخدم في العراق ً ، و في

  الموسيقى العراقية عن غيرها

 

 وبالخصوص الأغاني، وفي ذلك ، تضمنت الرسالة تحليلاً موسيقياً لموروثنا الغنائي 

 بكتابة نوتتها الموسيقية ) صوتياً وايقاعياً ( وتحديد الخصائص التي وذلك،  الشعبية العراقية

ر الأجناس والسلالم الموسيقية ، وابتكا تتمي ز بها ، كأشكال ايقاعية ، او من حيث التعامل مع

في السلالم الاعتيادية ، اضافة الى  مقامية جديدة ذات لون ونكهة تختلف عما هي عليه

 استخدام مسافات صوتية غير متداولة في سلالم الموسيقى العربية بشكل 

  لهجة موسيقية خاصة في العراق نتج عن ذلكعام ، مما 

 

  ية التي تخلقها اللغة الشعبية المستخدمةوأخيرا ، الخصائص الطبيع

 

نت بالنوتة الموسيقية حا ً خصائص كل منها وقد دو    نماذج متعددة ، موض 

 

ضت الأشكال الابداعية التي درج عليها الملحنون العراقيون في استعر في الفصل الرابع ،

ية غاني الشعبالتعامل مع الشعر الغنائي ، وخاصة شعر الدارمي المستخدم كثيراً في الأ

  العراقية

 

اجتهاد الملحن في إضافة حرف أو كلمة أو عدة كلمات ، ليس لها وضح تلك الاشكال ، وت

اذج ، كما توجد نموكذلك ، تأليف مطلع جديد للأغنية  ارتباط بمعنى مضمون شعر الأغنية

  يزيد عدد الكلمات المضافة فيهاعلى كلمات الدارمي المستخدمة في الأغنية
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استخدام تلك الحروف والكلمات مع أي بيت ) دارمي ( آخر يراد اضافته الى  سهولة إن 

  الأغنية ، يجسد مستوى الابداع لدى الملحن العراقي

 

وقد استعرضت نماذج عديدة من تلك الابداعات ، ليطلع عليها المبدعون العراقيون الذين 

  لهم رغبة وامكانية في خلق نتاجات جديدة

 

ل الخامس ، جاء تحليل نتائج البحث ، ثم كتبت نوتة الحان جديدة من تأليفي ، وفي الفص

ه ، مبينا ً الاسلوب الذي اتبعت هذا البحث من خصائصالتي اعتمدت فيها على ما ذكرته في 

لتكون نماذج تطبيقية قد يحتاجها الموسيقيون عند  في خلق هوية الموسيقى العراقية ،

  جديدة ، موضحاً الآفاق الواسعة امامهم للابداع محاولاتهم في انتاج أعمال

 

  وأخيرا ، ذكرت المصادر والمراجع التي اعتمدتها في هذا البحث
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  الفصل الأول
 

 : البحث منهج  –0
اعتمدت في كتابة هذا البحث على المنهج التحليلي وذلك بدراسة النوتة الموسيقية للأغنية   

اف الجديد فيها ، غير المتداول في الموسيقى العربية ، وتحليل مفرداتها الموسيقية لاكتش

  ومن ثم وضع النتائج بشكل موسيقي واضح

 

 : المشكلة  – 9

 آلات موسيقية غير مكتملة ) على اعتاد بعض الموسيقيين العراقيين ، خاصة من يعزف  

موسيقياً  ، أي لا تحوي الأبعاد الموسيقية الربعية ( ، النزوع نحو تبسيط الألحان الشعبية

ي ر فكمن الخطيوايقاعياً ، جهلاً او تجاهلاً ، وبذلك يفقدوها جزءاً من خصوصيتها ، وهنا 

 همشو  يتداول بعد ذلك بالشكل الل تشويه التراث الموسيقي ، حيث تضيع معالمه الأساسية ،

 اضافة الى أخذ لحن تراثي واضافة جمل موسيقية جديدة عليه ، كما حدث مع أغنية ) يا

فقد  ) حسين نعمة ( والمأخوذة من اغنية ) مرابط ( التراثيةالفنان نجمة ( التي غناها 

أضاف الملحن جملا ً جديدة لا علاقة لها باللحن الأصلي ، كما غي ر ايقاع الأغنية من 

  ( 4/2( الى الايقاع البسيط  4/12الايقاع المركب ) اليكرك 

 

حاننا الشعبية من بعض الموسيقيين العرب كذلك ، ما نجده من ممارسات في سرقة ال

  العربوتقديمها على انها من الحانهم ، كما حدث مع بعض الملحنين 

إن هذه المشاكل تدفعنا الى الاهتمام بكتابة التراث الموسيقي وتثبيته ، لحفظه من الضياع 

  والتشويه والسرقة

 

 :  البحث اهمية – 3
ى العراقية والعربية دون تحليل موسيقي علمي كثرت الكتابات الأدبية عن الموسيق  

  الأول من نوعه في هذا المجال هذا البحث هو لذا فإن يكشف ملامحها وخصوصياتها

هنا تكمن اهميته من جانب ، ولكون ، أن كشف وتحديد خصوصيات الموروث الشعبي 

نمية ن لتالمبدعو االموسيقي لأي شعب ، هو الأساس ، والأرض الصلبة التي يستند عليه

وهو المرجع المهم لانتاج موسيقى جديدة لها  من جانب آخر وتطوير الانتاج الموسيقي

ات المخزون الثقافي لدى تلمس مؤشرل ،تمتد جذورها الى عمق تاريخه حيث  ، هوية البلد

تكون النتائج تفهماً وانسجاماً واستمتاعاً وتأثراً بالانتاج الموسيقي الجديد الشعب ، وبذلك 

  المجتمعفي 
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 حدود البحث :  – 4
، دون  المقام العراقي والأغنية الشعبية العربية في العراق فقطتشتمل هذه الدراسة على  

  في العراقالغناء الريفي والغناء البدوي وغناء القوميات غير العربية 

 

 أهداف البحث :  – 5
غنائي ، ووضعه يهدف البحث الى كشف أسرار الخصوصيات الموسيقية للموروث ال  

ف المتخصصين  يتمكنوا بعدها من تضمين كي لاطلاع عليه ودراسته ، لل، تحت تصر 

 تصبح ويذلكفتصبغها بلون عراقي وهوية عراقية ، ، نتاجاتهم الجديدة تلك الخصوصيات 

  الى التراكم الثقافي الانساني بشكل متمي ز جديدة تلك النتاجات إضافة

 

 معوقات البحث :  – 6
س خافيا ً ما يحتاجه أي بحث الى المصادر الكثيرة ، وهو ما واجهته في اعدادي لهذا لي  

البحث ، خاصة ، أن البحث بحاجة الى مصادر صوتية بشكل أساس ، إضافة الى 

ايضا ً، إن لم نقل معدومة ، إذا ما أردنا مصادر المصادر المكتوبة ، والتي هي شحيحة 

  تحليلة واضحة

حللها يمكن للباحث أن ي كبير ، لم تتوفر بشكل –التسجيلات  –تية حتى المصادر الصو

  ليصل الى نتائج علمية غير قابلة للخطأا البعض ، هويقارن بين بعض

هذا ما حاولت تجاوزه في اختيار النماذج الصوتية المتعددة والتي وصلت فيها الى ما 

  وضعته في بحثي هذا

  

 :  البحث مصطلحات – 7
 

 ئص الموسيقية : هي الصفتان الأساسيتان للموسيقى ، وهما : الخصا -*   

  الأصوات الموسيقية التي يشكل تسلسلها السلم الموسيقي –أولاً   

  القيم الزمنية للأصوات الموسيقية –ثانياً   

 افقة للألحان ، ونعني بها الضربات الغليظة والحادة رالأشكال الايقاعية الم -*   

  في الآلات الايقاعية او ما يسمى ) الدم والتك والأس (السكوت  وفترات  

 في للسلم الموسيقي  الموسيقية الأصوات مقامية : هي اسلوب التعامل معال -*   

  حدد طابعها ولونها النغميي ليف أو التلحين ، والذيلتأا 

 

 الموروث الغنائي : هو مجمل ما ورثناه من الغناء بجوانبه الأربع ، وهي :  -*

 معاش مكتوب  –أ  

  



www.manaraa.com

 

 

 

16 

 معاش غير مكتوب  –ب 

 مكتوب غير معاش  –ج 

 متداخل حضارياً  –د 

 

( هي الصفة الذاتية المرتبطة بصفات الصوت الفيزيائية  ( Pichالدرجة الصوتية  -* 

  ) الذبذبة ( ، وهي امتداد محدد ، ساكن ، متموج بانتظام

 

الفرق بين قيمة ذبذبة صوت موسيقي ( أو البعد :  Intervalالمسافة الصوتية )  -* 

  وآخر يتلوه ، ولا يمكن تحديد المسافة الصوتية دون تحديد صوتين موسيقيين

 

ر بينها ثلاث مسافات الجنس الموسيقي : هو تتابع اربع درجات صوتية ، تحص -*

الجنس الرباعي ، وهو ما اطلق عليه ) الفارابي ( تسمية ) البعد الذي  صوتية، ويسمى

  ربعة (بالأ

أما الجنس الخماسي فهو تتابع خمسة درجات صوتية تحصر بينها أربعة مسافات صوتية  

 ( 1) وهو ما يطلق عليه ) البعد الذي بالخمسة ( ،

  الصعود فيبه السلم الموسيقي  الجذع : هو الجنس الذي يبدأ -*

 

ل للسلم الموسيقي  -*   الصعود فيالفرع : هو الجنس المكم 

  

 الموسيقي : هو الجمع بين جنسين مربوطين بشكل متصل مثل  السلم -* 

  ) البيات ( او منفصل مثل ) الراست ( او متداخل مثل ) الهزام (

 

الأغنية الشعبية : هي أغنية متوارثة ، بعضها مجهول النسب ، والآخر أبدعها فرد  -*

ين في الباحثوقد تباينت وجهات نظر  ثم ذابت في التراث الشعبي الشفاهي للمجتمع

تثبيت صفات الأغنية الشعبية ، وفصلها عن الأغنية الفولكلورية ، بسبب التداخل 

فالفولكلور كلمة انكليزية ، أول من صاغ هذا الصطلح هو  والتشابه الكبير بين الأثنين

م ، ومعناها ) حكمة الشعب ( ، لكن مجمع اللغة  1145) وليم توفر ( الانكليزي عام 

اصطلاح ) المأثورات الشعبية ( بدلاً من الفولكلور ، وبذلك ، اصبحت  العربية ، أقر

  كلمة ) الأغنية الشعبية ( مرادفة أو بديلاً للفولكلور

 ومن خصائص الفولكلور :

 قائلين ، أن الأغنية نتاج فرد من أبناء بعض الباحثين ينفون ذلك الجهل بالمؤلف – 1 

أو أن المجتمع قد امتلكها  ، لى الذوق الجماعيالمجتمع ، لكن صياغته لها بالاعتماد ع

  ل فيها بما ينسجم ومزاجه واحاسيسه ومشاعرهوعد  
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أي صورة للتعامل اليومي مع مجموعة القيم والعادات  العراقة في الأغنية – 2

  والسلوك والتقاليد في المجتمع

 

  الارتجال والمشافهة – 3

س فرحاً في أغلب الأحيان ، بسبب تأثرها أي أن مزاجها لي الطابع الميلودرامي – 4

  بالعامل الاقتصادي والسياسي والتاريخي

يؤكد بعض الباحثين أن الأغنية الشعبية صنعة مثقفة وليست  اللافنية في الأغنية – 5

  فطرية كما هي الأغنية الفولكلورية
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 الفصل الثاني
 

 :  الأطر النظرية - 0
يقي ، لابد من استعراض لنظريات الموسيقى العربية في الأطر النظرية لموروثنا الموس

بالرغم من استخدام الأسماء الكثيرة جداً ، لها من أجناس وسلالم موسيقية ،  تـ  وما ثب

 مثل كلمة  اآ خر لا يتناسب وما أطلق عليه معنىً  لما تعنيه من، وعدم صلاحية بعضها 

ما الكلمة تعني لغوياً ) الموقع ( ن) مقام ( التي يقصدوا فيها ) السلم الموسيقي ( ، بي

اما في العراق فالكلمة تعني اسلوبا غنائيا له قواعد وأصول  وموسيقياً ) الدرجة الصوتية (

  وغيرها من الكلمات الخ ، وفيه نسبة من الارتجال

لمية لا كقواعد ع ومع ذلك ، سنستعرض تلك النظريات مع بعض التعديلات التي أقترحتها

  ازدواجية المعنى والأخطاء الشائعة او تقبل التأويل

 

 سلالم الموسيقى العربية وأجناسها :  

تعاني موسيقانا العربية ، ونظرياتها خاصة ، من تعقيدات متنوعة ، وخلط في المفردات 

  ومفاهيمها ، اضافة الى مجموعة من الأخطاء التي شاع استخدامها بين الموسيقيين

لب الموسيقى امامه حائلاً صلداَ يفصل بينه وبين تعلمه كل هذه الاشكالات ، يجدها طا

كما يرى أن الموسيقى بحر مظلم يصعب على الفرد سبر غوره ، لذا  للموسيقى العربية

علم والاتجاه نحو ت، عن دراستها  –ون تعلم الموسيقى العربية ممن يود   ،يبتعد الكثيرون 

  الموسيقى الغربية

أحد أسباب قلة المتخصصين بالموسيقى العربية أو المحلية ، إن هذه الحالة الخطيرة ، هي 

 مما أدى الى قلة الباحثين والمؤلفين المبدعين فيها والعازفين على مختلف آلاتها الموسيقية

  وهو ما يحتاجه أي مجتمع لبناء الأسس العلمية لتطوير موسيقاه

 

وسيقى بشكل عام ، ثم توجيههم إذاً ، لابد من استقطاب أعداد كبيرة من الشباب لدراسة الم

لمهن وا حاجة المجتمع لهذه اليس فقط ليسد   للاهتمام بالموسيفى العربية عزفاً وغناءً وبحثاً 

كاناتهم لتطوير ام عن حاجة المجتمع اليومية ، فيتجهوا بذلك ا ً، بل ليبقى عدد منهم ، فائض

  لابداع الموسيقي والغنائييتجه المتميزون منهم الى البحث العلمي او اأكثر فأكثر ، و

 

ومن أجل تحقيق ذلك ، لابد لنا من تبسيط نظريات الموسيقى العربية وتنقيتها وتوحيدها 

وم ، كذلك فصل مفهالمعنى زدواجية اواووضع اسس علمية وقواعد ثابتة لا تقبل التأويل 

 وب ا اسلالسلالم الموسيقية بوصفها درجات ثابتة ، عن مفهوم المقامية التي يدخل فيه
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التعامل مع درجات تلك السلالم والدرجات العرضية المستخدمة عند التأليف الموسيقي او 

  الغنائي ، دون الابتعاد عن هويتها وخصوصيتها السمعية

والمقصود بالدرجة  ج على درجاتهعندما نتكلم عن السلم الموسيقي ، لابد من أن نعر  

 ط الوثيق بصفات الصوت الفيزيائية كصفة ذاتية ، هو الارتبا PICHالصوتية 

  ) الذبذبة ( ، وهي امتداد محدد ، ساكن ، متموج بانتظام

ومع تطور العلوم ، تغي ر موقف علم الصوت تجاه النهج الكلاسيكي الجامد ، ليحل محله 

حقيقة علمية لايمكن التغافل عنها ، وهي ضرورة ادراك الصوت ديناميكياً من خلال 

مالية الصوت الموسيقي تكمن في مضمونه ، وفيما يحيط به من أصوات حركته ، أي أن ج

  أخرى ، كلها في حالتها الحركية

ورغم هذه الحقيقة ، إلا اننا سنعتمد التحديد الفيزيائي للذبذبات ، عند تعرضنا الى 

الدرجات الصوتية المتتابعة للسلم الموسيقي ، لأن دراسة جمالية الصوت الموسيقي 

  وضوع بحثنا هناخارجة عن م

  أقترحهاوادرج الآن قواعد علمية عامة لأجناس وسلالم الموسيقى العربية كما 

 

 القاعدة الأولى ) المصطلحات ( : 

  النغمة والصوت والدرجة مفردات لها معنى واحد – 1

  البعد الكامل يعني المسافة الصوتية ) تون ( ويقسم الى أربعة أرباع متساوية – 2

 التحويل :  علامات – 3
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الجنس : هو البعد الذي بالأربعة ، وهو تتابع أربع درجات تحصر بينها ثلاث  – 4 

 رجاتد ةوهو تتابع خمس، أما البعد الذي بالخمسة فيسمى جنس خماسي  صوتية مسافات

  مسافات صوتية ةتحصر بينها أربع

يالجذع : هو الجنس الذي يبدأ به السلم الموسيقي  – 5   الصعود ف

ل للسلم الموسيقي  – 6   الصعود فيالفرع : هو الجنس المكم 

السل م الموسيقي : هو جمع بين جنسين مربوطين بشكل متصل مثل سلم البيات ،  – 1

  أو منفصل مثل سلم الراست ، أو متداخل مثل سلم الهزام

           

 عرض ) شكل الأجناس والسلالم الموسيقية المقترحة (     
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 ش

السلم الأساسي : هو السلم الذي يبدأ بجذع من جنس خاص به ، يسمى باسمه ،  – 1

وبذلك يكون عدد السلالم الأساسية بعدد الأجناس المختلفة عن بعضها في تسلسل 

  المسافات بين درجاتها

السلم الفرعي : هو السلم الذي يبدأ بجذع مشابه لجذع أحد السلالم الأساسية  – 2

  ختلف عنه في فرعهوم

الطبع : هو كيفية التعامل مع درجات السلم الموسيقي وأجناسه والعلامات  – 10

  العرضية المستخدمة عند التأليف

    
 

 (  2)  جدول المقامات الموسيقية العربية

 

 أسم المقام

 

 

 أرتكازه
  ا جناســـــــــه عقــــوده أو

 ملاحظات

  نزولا  صعودا 

 

 الراست .0

 

 

 ود

 راست دو +

 راست صول 

 نهاوند صول 

 + راست دو 

 

 

 السوزناك .9

 

 

 دو

 راست دو + 

 حجاز صول 

امكانية تغيير 

  الحجاز بنهاوند

 

 

 النيروز .3

 أو نيرز

 

 دو

 راست دو + 

 بيات صول 

امكانية تغيير 

 البيات بنهاوند

 

 

 محير العراق 4

 

 

 صول

راست صول 

 + بيات رى

  مثل الصعود 

 

 الدلنشين 5

 

 

 دو

راست دو + 

بيات أو صبا 

 لا 

نهاوند صول 

 +راست دو 
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 راست الذيل 6

 

 

 

 دو

راست أو 

 راست الذيل

دو+ راست 

  صول

نهاوند صول + 

 راست دو

 الذيل هو جنس

 راست

 

 

 

 الماهور 7

 

 

 دو

ماهور دو + 

 راست صول 

نهاوند صول + 

 راست دو

الماهور هوجنس 

عجم ) ماجور ( كما 

 ذكره في كتاب آخر

 

 النهاوند 8

 

 

 دو

نهاوند دو + 

 حجاز صول 

كرد صول + 

 نهاوند دو 

 

 

النهاوند  2

 الكبير 

 

 

 دو

نهاوند دو + 

 نهاوند صول 

  مثل الصعود 

 

   النهاوند 00

 المرصع  

 

 دو

نهاوند دو + 

 حجاز فا

  مثل الصعود 

 

 النواثر 00

 

 

 دو

نوأثر دو + 

 حجاز صول

  مثل الصعود 

 

 النكريز 09

 

 

 دو

نوأثر دو + 

 نهاوند صول 

  مثل الصعود

 

 الحجازكار 03

 

 

 دو

حجاز دو + 

 حجاز صول 

  مثل الصعود

 

 الزنكولاه 04

 

 

 دو

حجاز دو + 

جهاكاه فا و 

 صبا لا أحيانا

  مثل الصعود 
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  الحجاز 05

 كاركردي  

 

 دو

كرد دو + 

 نهاوند فا 

  مثل الصعود 

 

 الاثر كردي 06

 

 

 دو

أثر كرد دو + 

 صول  حجاز

  مثل الصعود 

 

 البياتي 07

 

 

 رى

بيات رى 

 +راست صول

نهاوند صول + 

 بيات رى 

 

 

  بياتي 08

 عشيران  

 

 لا قرار

بيات لا قرار 

 +بيات رى 

  مثل الصعود 

 

المحير او  أ

 طاهر

 

مثل البيات  رى

بابراز عقد 

 الجواب 

مثل الصعود 

 في البيات 

 

العشاق  ب

 التركي

 او حسين عجم 

 

 

 رى

يات رى + ب

 نهاوند صول 

  مثل الصعود

 

  الحسيني او ج

 الحسين أصل 

 

 رى

بيات رى + 

  بيات لا

  مثل الصعود 

 

 العجم د

 

 

 رى

يتميز بعقد 

 عجم ؟ 

ربما يقصد بيات رى  مثل الصعود 

 + عجم صول 
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 الحسين صبا ه

 

 

 رى

يتميز بكثرة 

التوقف على 

 فا 

  مثل الصعود 

 

 الحسين نيرز و

 

 

 رى

ميز بكثرة يت

الرجوع الى 

 درجة الراست 

 مثل الصعود 

 

 

 

 

  البياتي 90

 شورى  

 

 رى

بيات رى + 

 حجاز صول 

  مثل الصعود 

 

 كردي 90

 

 

 رى

كرد رى + 

 نهاوند صول 

  مثل الصعود 

 

  -الحجاز 99

 –اصبعين   

 -زيدان 

 ومثنوى

 

 رى

حجاز رى + 

 راست صول 

نهاوند صول + 

 حجاز رى 

 

 

  الشاهناز 93

)يدخل في 

 الاصبعين(

 

 

 رى

حجاز رى + 

 حجاز لا 

مثل الصعود او 

 كالحجاز 

 

 

 الرمل 94

 

 

 رى

ابراز صول في  مثل الحجاز  مثل الحجاز 

الصعود وتحاشيها 

 في النزول 

وكثرة التوقف على 

 مي 
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 المجنه او 95

الزوركند 

 بالمغرب

 

 رى

اختلاطه مع مقام  مثل الحجاز  مثل الحجاز 

 يات مثلا آخر كالب

 

  الصبا او 96

  المنصوري  

 في العراق  

 

 رى

بيات رى ثم 

حجاز فا او 

 صبا رى 

  مثل الصعود 

 

 السيكاه 97

 

مي 

نصف 

مخفو

 ضه

سيكاه مي 

 +راست صول 

نهاوند صول + 

 سيكاه مي 

 

 

 الهزام 98

 

مي 

نصف 

مخفو

 ضه

سيكاه مي + 

 حجاز صول 

  مثل الصعود 

 

 الماية  92

 الشرقية  

مي 

صف ن

محفو

 ضه

سيكاه مي + 

 نهاوند صول 

  مثل الصعود 

 

  راحة 30

 الارواح  

 

سي 

نصف 

مخفو

 ضه

سيكاه سي + 

 حجاز رى 

  مثل الصعود 

 

 العراق  30

 الشرقي  

سي 

نصف 

مخفو

 ضه

سيكاه سي + 

 بيات رى 

  مثل الصعود 
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البسته  39

 نكار

 

سي 

نصف 

مخفو

 ضه

سيكاه سي + 

 صبا رى 

  مثل الصعود 

 

 للاميا 33

مي 

 طبيعية

كرد مي + 

 كرد لا 

  مثا الصعود 

 

 الجهاركاه 34

 

 

 فا

جهاركاه فا + 

 راست دو

   مثل الصعود

 

   العجم 35

 عشيران  

 

سي 

محفو

 ضه

عجم سي 

+كرد رى 

+نهاوند 

صول + 

 جهاركاه فا 

  مثل الصعود 

 

 الرصد 36

 

 

صول 

 او رى

يشمل صول 

لادو رى مي 

 صول 

يشمل صول 

مي رى دو لا 

 صول 

قد يمر على سي و فا 

 دون التوقف عليهما 

 

 الذيل 37

 

 

 دو

ذيل صول 

قرار و ذيل 

  دو

يتغير الذيل 

صول بنهاوند 

 صول 

الذيل هو جنس 

 راست 

التوقف بكثرة على 

رى وكثرة تحاشي فا 

  و سي

 

مجنبات  38

 الذيل

 

 

 دو

 0ثلاثة تتميز 

بحجاز صول 

بحجاز  9

 3صةل قرار 

بخفض مي 

 عند القفلة 

  مثل الصعود 
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  العراق 32

التونسي او 

اصبهان في 

 المغرب

 

 رى

عراق رى + 

 ذيل صول 

مثل الذيل مع زيادة  مثل الصعود 

تحاشي فا و مي عند 

 القفلة 

) العراق التونسي 

 هو بيات( 

 

 –النوى  40

في  المشرقي

 المغرب

 

 رى

نهاوند رى + 

 بيات لا 

تحاشي يب في  مثل الصعود 

 النزول 

 

الاصبهان  40

–  

  العشاق في  

 المغرب  

 

صول 

قرار او 

 رى

راست صول 

قرار او رى + 

حجاز رى 

 احيانا  

يتغير الراست 

او الحجاز رى 

 بنهاوند رى 

 

 

 المزموم 49

 

 

 فا

جهاركاه فا + 

راست او 

 ماهور دو 

  مثل الصعود 

 

 العراق 43

 عجم  

 

 

جهاركاه صول 

 +جهاركاه رى 

  مثل الصعود 

 

 راست ال 44

 العراقي  

 

 

 دو

راست دو + 

بيات ثم صبا 

صول فراست 

 دو 

يتميز بالحجاز 

ثم نهاوند 

 صول

 رفع درجة فا عندالقفلة 

تسلسل لغناء مقام  )

الراست العراقي وليس 

الموسيقى مقام بمفهوم 

 العربية 

 

 الماهور  45

 العراقي  

 

 

 دو

  مثل الصعود  مثل الماهور
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 الجهاركاه  46

 قيالعرا  

 

 

 دو

  مثل الصعود  مثل الماهور 

 

  البيات 47

العراقي 

 وفروعه

 

 

 رى

بيات رى + 

 نهاوند صول 

كثرة التوقف على فا  مثل الصعود 

 و دو 

 

 المحمدوي أ

 

 

 رى

كثرة التوقف على  مثله  مثله 

 صول 

 

 

تشابه لاذا امعنا النظر في الجداول السابقة ، نرى التعقيد والتداخل في مفهوم المقام وا

بالاسماء وعدم وضوح التفسير ، وكل ذلك يدخل ضمن التأليف ، فإذا اعتمدنا على هذا 

  الاسلوب وتسمية اي تصرف في التأليف ، لاحتجنا الى آلاف الأسماء لذلك
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 الدراسات السابقة : - 9
(  3)) الكندي ( بشكل علمي وواضح هو كان أول من أشار الى السلم الموسيقي العربي 

كما ذكر الأستاذ ميخائيل الله ويردي في كتابه ) فلسفة الموسيقى الشرقية الفارابي ( يس )ول

الفارابي هو أول من حدثنا عن السلم الموسيقي  " ( بأن 4في اسرار الفن العربي ( ) 

 الفارابي في شرحه للسلم الموسيقي وقد كانت بحوث الكندي الأساس لما جاء به " العربي

يه بالتجنيسعلى ا معتمدا ، فذكر أن التجنيس الأول هو : عودة  ( 5)  لأجناس ، أو ما يسم 

  نصف تون ، وهو ما ينطبق على جنس العجم –تون  –نصف عودة ، أي تون  –عودة  –

لاثة ث –ثلاثة أرباع العودة ، أي تون  –ثلاثة أرباع العودة  –أما الجنس الثاني فهو : عودة 

وهكذا بقية   لتون ، وهو ما ينطبق على جنس الراستثلاثة أرباع ا –أرباع التون 

  الأجناس

 وسار في نفس لكن الفارابي لم يحدد طبيعة التعامل مع درجات تلك الأجناس أو السلم 

  النمط ابن سينا والأرموي من بعد الفارابي

 ومنذ القرن الخامس عشر الميلادي وما بعده ، تأثر الموسيقيون العرب والعراقيون منهم ،

  بالموسيقى التركية ، فأدخلوا سلالم موسيقية جديدة على الموسيقى العربية

وقد كتب كثير من الموسيقيين العرب والعراقيين في نظريات الموسيقى دون أن يحددوا 

  بشكل واضح وعلمي مواصفات الموسيقى العراقية

وخصائصها  من ذلك نرى ، أنه لا توجد دراسة سابقة تحدد ماهية الموسيقى العراقية

  بشكل علمي ودقيق يمكن تمييزه عن موسيقى الشعوب العربية الأخرى
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 الفصل الثالث
 

 :في العراق  العربي للموروث الغنائيالخصائص الموسيقية  - ولا  أ
ات خلقها المبدعون العراقيون ، ولازمت خصوصي في العراق العربي للموروث الغنائي 

وتتوزع هذه الخصائص على  حت علامة مميزة فيهاالأغنية الشعبية بالخصوص ، فأصب

 حقول :  ثلاثة

 خصائص المسافات الصوتية  – 1

 الخصائص المقامية  – 2

 الخصائص الايقاعية  – 3

 

 خصائص المسافات الصوتية :  -0
 منها ون ( الى تسعة أجزاء يسمى كل جزءفي الموسيقى عامة ، يقسم البعد الطنيني ) الت

سابات الفارابي ومن بعده ابن سينا ثم الارموي ، تعتمد على حساب وكانت ح ) كوما (

بعد ف كان الفارابي ومن بعده ، يحددوا الأصوات على نسبة طول الوتر في آلة العود الكوما

تسوية شد الأوتار بالطريقة التي تستخدم لحد الآن ، وهي أن تكون نغمة الوتر الثالث 

 تردد ثلاثة أرباع طول الوتر الثاني مساوية لتردد النغمة التي تسمع من 

وهكذا اصبحت تسوية أوتار العود الأربعة حسب التتابع من الأثقل الى الأحد   ) الأثقل (

 ( 6)كالتالي : 

21  /  36  /  41  /  64  

La    Re'   Sol    Do  

      

ن( على اتيوقد ذكر الفارابي في ) كتاب الموسيقى الكبير ( العوارض ) العتبات أو الدس

زند العود وتثبيتها بحسب المسافات المحددة التي تخرج النغمات ، فقس مت المسافة بين 

مطلق الوتر ودستان ثلاثة ارباع الوتر ) اي الموقع الذي يعطينا نغمة الوتر الذي يليه في 

ة ( الى خمسة   ( 1) :  العود زنددساتين كالتالي اعتبارا من أنف الحد 
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 الفارابي عندود رة زند العصو

 

 

ثم أضيف الى الدساتين مواقع جديدة منها ما أطلق عليه مجنبات السبابة ووسطى زلزل 

 (  1)  وغيرها

 
 بعد اضافة دساتين مواقع جديدةصورة زند العود 

 

وفي رسالة ) يحيى بن علي بن يحيى المنجم ( التي تحتوي على نظرية الموسيقى كما كان 

 الفرج ، ورد سلم العود كما يلي :كتاب الأغاني لأبي يعرفها الموسيقيون في 
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 (  2) جدول سلم العود من كتاب المؤتمر 

 

 

 

 

          مطلق

          سبابة

         وسطى

         بنصر

         خنصر

 

 

 بم

 

 

 مثلث

 

 

 مثنى

 

 

 زير

 

0 

204 

224 

401 

421 

 

421 

102 

122 

206 

226 

 

226 

1200 

20 

204 

224 

 

224 

421 

511 

102 

122 

 
 

بين المطلق  سنت 114خل دستاناً اسمه ) المجنب ( على قياس داما الكندي ، فقد أ

  والسبابة

وفي عهد الفارابي ، اضيفت زيادات أخرى الى السلم ، حيث تم ادخال دساتين مقابلة 

 161و  145( بين المطلق والسبابة على  355و  303لدستان الفرس ووسطى زلزل ) 

  سنت

 –كانت نتيجة ذلك أنه أصبح هناك ثلاثة دساتين من نوع المجنب تعرف بأسماء ) قديم ف

 جدول وفيما يلي  سنت محي أثره 114و زلزل ( بينما الدستان الذي كان على  -فارس 

  دساتين العود في ايام الفارابي بعد الاضافات
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  ( 10) جدول دساتين العود في أيام الفارابي      

 

 
 الاوتار نالدساتي

 

 

 

          مطلق

         مجنب قديم

         مجنب فاري

         مجنب زلزل

          سبابة

         وسطى قديمة

         وسطى فارسية

         وسطى زلزلية

          بنصر

          خنصر

 بم

 

0 

20 

045 

068 

904 

924 

303 

355 

408 

428 

 

 

 مثلث

 

428 

588 

643 

666 

709 

729 

800 

853 

206 

226 

 

 

 مثنى

 

226 

0086 

0040 

0064 

0900 

20 

22 

050 

904 

924 

 

 

 زير

 

924 

384 

432 

469 

428 

588 

527 

642 

709 

729 

 

 

 

 

 حاد

 

729 

889 

237 

260 

226 

0086 

0025 

0047 

0900 

20 
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ودون الدخول في تفاصيل الجداول القديمة والحديثة ، والتي جرت نقاشات طويلة حولها 

حسبما جاء في التقرير ، م  1232ر الأول للموسيقى العربية في القاهرة عام في المؤت

للجنة السلم الموسيقي ، حيث شرح تلك النقاشات والتجارب التي أجريت حول تقسيم  العام

 لكن الاتفاق تم على ضبط آلة القانون ربعاً دون أن يتفق الجميع على النتائج 24السلم الى 

 (  11) سلم الموسيقيربعاً لل 24ـ بحساب ال

 

م الى تسعة أجزاء يسمى كل جزء منها ) كوما ( وعندما نقيس  معلوم أن مسافة التون تقس 

 4المسافة بين درجة ) مي ( ودرجة ) فا ( أو بين درجة ) سي ( ودرجة ) دو ( نجدها 

 أي مرفوعة نصف تون ( لابد دييز، -بينما المسافة بين درجة ) دو ( ودرجة ) دو كومات

الاقطاب كومات ، حسب نظرية التجاذب والتباعد بين الأقطاب المتشابهة و 5تكون  أن

  المختلفة فيزيائيا ً

  

وإذا أردنا الدخول في خصائص الموسيقى العراقية ، من حيث المسافات الصوتية ، نجد 

 كومات 4أن نصف التون الدياتوني المستخدم في جميع السلالم ، لابد أن يكون أقل من 

كومات ( ، كما هي المسافة بين درجة )مي ( و درجة ) فا ( في سلم العجم  3) قريب من  

 مخفوضة نصف البيمول، أي  –) دو ( ، أو بين درجة ) فا ( ودرجة ) صول 

وهي خصوصية واضحة بالنسبة للمستمع ، يكمن  وهكذا تون ( في سلم الصبا ) رى (

ت غيرالثابتة كالعود والكمان وغيره ، بينما تطبيقها على الآلات الموسيقية ذات الأصوا

 الى استخدام العفق بيده اليسرى –حيث الأصوات في آلته ثابتة  –يضطر عازف القانون 

   الأوتار لاستخراج هذه المسافة الصغيرة ىعل

مخفوضة ربع تون ( حسب السلم الأما موقع درجة السيكاه ) مي نصف بيمول ، أي 

ن في المؤتمر الأول للموسيقى العربية في القاهرة عام وسيقيوفقد اختلف المالمعدل ، 

موضحين أن هذه الدرجة في العراق وسوريا أعلى منها في مصر ، لكن ضبط  م ، 1232

 اختلافها إذ أنكومتان وربع كوما ،  آلة القانون على السلم المعدل ، أي أنها مخفوضة

  كوما فقط صعب التمييز بالاذن البشرية ، كون الفرق هو ربع

 

 الخصائص المقامية : – 9
قي هو ثمان فالسلم الموسي يخلط الكثير من الموسيقيين بين السلم الموسيقي وبين المقامية 

هي أما مقامية السلم الموسيقي ، ف درجات صوتية ثابتة تحصر بينها سبع مسافات صوتية

 امل يعطي السلم لونأوهذا التع كيفية التعامل مع درجات السلم الموسيقي عند التأليف

  وطابعاً يختلف من اسلوب لآخر ، وإن مفردة ) طبع ( هي أفضل تسمية للمقامية بتقديري

  ( المقام العراقي ) الغنائيالموروث  ونستعرض الآن الخصائص المقامية في
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ر بنا عيلالموروث الغنائي الذي انتقل في البدء لابد من تعريف للمقام العراقي ، هذا ا 

 نوع من الغناء الارتجالي المقي د بقواعد ثابتة هي :  جيال شفاهاً ، وهوالأ

  انتقال محدد في الغناء من جنس موسيقي الى آخر – 1

ايقاع محدد لكل مقام يرافق الغناء من بدايته الى نهايته ، أو يدخل في أجزاء معينة  – 2

  وهناك أنواع من المقامات ، تغنى بدون مرافقة الايقاع منه

  زهيري ( –لكل مقام نوع محدد من الشعر ) عمودي بالفصحى أو موال  – 3

 دي () القرن التاسع الميلايخه ، فمنهم من يعتقد بأنه منحدر من العصر العباسي أما تار

، ومنهم من يرجعه الى عصور أقدم ، بينما يعتقد آخرون بأن تاريخه لا يتعد ى  ( 12) 

  الا أن دراسة أكاديمية موثوقة لم تتم لحد الآن ( 13) سنة(  400الأربعمائة ) 

اً عبر القرون ، وحفاظه طابعه وسبب ديمومته نابع من انتقال هذا النوع من الغناء شفاهإن 

منحه القدرة على مواكبة العصور ، إذ يطبع يفيه ، مما وجود النسبة الكبيرة من الارتجال 

 ،ما يتلائم وذوق الناس في ذلك العصرب بطابع عصرهمالمغنون تلك النسبة من الارتجال 

  مع المحافظة على بقاء الأصل المتوارث من الأجيال السابقة

  

الأجناس والسلالم الموسيقية في المقام العراقي باسلوب  يتعامل العراقيون مع درجات

  وهو ما سأشرحه فيما يلي : يعطيها طابعاً محلياً ولونا مًوسيقياً يبتعد عن طابعها العام

 

على  سلم الجهاركاه : إن درجات سلم الجهاركاه الذي يحتوي على جنسي عجم – 1

 وراست على الدرجة الخامسة مربوطين ربطاً منفصلا كالتالي :  الأساس

 سلم الجهاركاه دو
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 لكن التعامل مع درجات هذا السلم كالتالي : 

دو ( والانتقال بين الدرجتين  يبدأ الغناء من الدرجةالثالثة ) مي ( نزولاً الى الأساس )

 الأولى والثانية ) دو و رى ( ثم الاستقرار على درجة العراق ) سي مخفوضة ربع

  تون ( والاستقرار على ) دو ( عبوراً على درجة العشيران ) لا ( 

 

  الجهاركاه () نوتة 

 
 

 

 

العيد  ة في صلاةللقرآن الكريم وخاص ويستخدم المقرؤون العراقيون هذا اللون في تلاوتهم

  ، وكذلك في تهليلة العيد

 

 ) نوتة تهليلة العيد ( 

  
 

 سلم الراست : ان درجات هذا السلم الذي يحتوي على جنسي راست مربوطين بشكل – 2

 منفصل كالتالي : 
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 سلم راست دو

 
 

ى ) البنجكاه ( الذي يستخدم درجات سلم الراست ، لكنه  في أحد المقامات العراقية ويسم 

 (رجة السيكاه ) مي مخفوضة ربع تونكرر دت التي تنتهي على الأساس ) دو ( تفي القفلا

ختلف ناً جديداً يبتتابع سريع ) تريل ( مما يخلق لومع درجة البوسليك ) مي الطبيعية ( 

، ويظهر ذلك واضحاً عندما نطب ق ذلك على آلة موسيقية ثابتة الدرجات عن لون الراست 

ويعتقد بعض الموسيقيين بأنه راست ، والبعض الآخر يعتقده عجم ، وهو في   كالقانون

ففي كتاب ) دليل الأنغام لطلاب المقام ( لمؤلفه الأستاذ المرحوم  الحقيقة لا هذا ولا ذاك

بط قواعد المقام العراقي من حيث نظرياتها وأدائها وهو أفضل من ض شعوبي ابراهيم ،

ح في الصفحة  أن البنجكاه  بالنوتة الموسيقية 23غناءً وعزفاً على آلة ) الجوزة ( ، وض 

، رغم أن ما غن اه في أشرطة الكاسيت التي سجلها كتطبيق لما موجود في هو راست 

أستاذي  أيضاً  في هذا الخطأ وقد وقع ( 14) الكتاب المذكور لا يتطابق مع جنس الراست

  ابهالكبير الدكتور ) صالح المهدي ( حين ذكر في كت

 جهاركاه (( بأن البنجكاه هو ) 231و صفحة  66صفحة  –) مقامات الموسيقى العربية 

  وقد ناقشته بذلك فأي د رأيي

  وفي أغنية ) هذا مو إنصاف منك ( يظهر هذا اللون بشكل واضح 
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الذي يحتوي على جنس بيات وجنس نهاوند ، البيات : ان درجات هذا السلم  سلم – 3

 كالتالي : مربوطين بشكل متصل 

  

 سلم البيات رى

 
 

ستخدم في هذا المقام درجات سلم البيات ، فيبدأ ي  : ) على درجة رى ( مقامية الدشت  –ا 

ثم  تقرار المؤقت عليهامن درجة جهاركاه ) فا ( صعوداً الى درجة الحسيني ) لا ( والاس

 - ثم استخدام ) لا(  glissando)  الانزلاق التدريجي الى درجة النوى ) صول (

والاستقرار على درجة ) فا ( ، ثم الصعود مرة أخرى الى درجة  مخفوضة نصف تون (ال

بدرجة ) فا ( بالاستقرار عليها اكثرمن مرة ثم نزولاً الى  والجملة الأخيرة تبدأ) لا ( ، 

  درجة الأساس ) رى (

 

 
 

استخدام الانزلاق التدريجي في القسم الأول والجملة الأخيرة تعطينا طابعاً موسيقياً إن  

  ولوناً يختلف عن سلم البيات
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: ي ستخدم في هذا المقام درجات سلم البيات ،  ) على درجة رى ( مقامية البهيرزاوي –ب 

 س ) رى ( وعودة الى ) دو ( ثم الاستقرار على درجة ) دو ( صعوداً الى الأسايبدأ من 

 الجملة الثانية تبدأ من النوى ) صول ( نزولا الى ) رى ( ثم الصعود الى  ) رى (

 سد النزول ت ج) صول ( والاستقرار عليها ثم البدء بدرجة ) لا ( نزولاً الى الأساس ، وعن

 درجة ) صول المخفوضة نصف تون ( 

  طابعًاً خاصاً بالاضافة اسلوب التنقلات الأولية وهذا ما يعطي المقامية

  

 
 

من  : ي ستخدم في هذا المقام درجات سلم البيات ،) على درجة رى ( البيات مقامية  –ج 

 ( صعوداً الى ) صول ( و ) لا ( ثم النزول تدريجياً الى الأساس  فادرجة الجهاركاه )

إن استخدام درجات سلم  الجملة حيث تنتهي) رى ( ثم الصعود الى درجة ) صول ( 

، أعطى لهذه المقامية طابعاً جديداً البيات والاستقرار دائماً على درجته الرابعة صعوداً 

  يختلف عن سلم البيات

 
 

 

 وفي أغنية ) جواد جواد ( نموذج لذلك 
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ضاً من أي بالتعامل مع درجات سلم البيات قريب الشبه بمقامية مقام الخنبات وهذا الأسلوب

  ( 15) سم النهاوند في ق الخنبات يضعحيث القفلة ، رغم أن الأستاذ شعوبي ابراهيم 

والحقيقة ، إن استخدمنا قاعدة تحديد الجنس الموسيقي باعتبار درجة نهاية الجملة هي 

الأساس ثم صعوداً الى الدرجة الخامسة ، نجد أن هذا السلم يدخل ضمن النهاوند وليس 

  البيات

 

سلم الحجاز : إن درجات هذا السلم الذي يحتوي على جنس حجاز وجنس نهاواند  – 4

 مربوطين بشكل متصل كالتالي : 

 رى سلم الحجاز

 
 

 

نوعاً من المقامية ،  11 التعامل مع درجات هذا السلم في المقامات العراقية أنتج لناإن 

وهي كما  من سلم موسيقي واحدالناتجة  أكبر عدد من الألوان الموسيقية ) المقامية ( وهو

 يلي : 

 : ) على درجة رى ( مقامية الحجاز ديوان  –ا 

 مرفوعة نصف تون ( ثم يستقر مؤقتاً على درجة ) لا ( وينتهي على -يبدأ من ) فا   

  مرفوعة نصف تون ( –) فا  

 ( الحجازديوان) نوتة           
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 : ) على درجة رى ( مقامية الحويزاوي  –ب 

 (مرفوعة نصف تون –يبدأ من درجة ) صول ( ، وتركيزه على درجتي ) صول ( و ) فا 

  وينتهي على درجة ) رى (

 (  الحويزاوي) نوتة            

 

 
 

 : مخفوضة نصف تون (  –) على درجة مي مقامية المدمي  –ج 

 نصفمرفوعة  –مخفوضة نصف تون ( وتركيزه على درجة ) فا  –يبدأ من درجة ) سي 

  مخفوضة نصف تون ( –تون ( وينتهي على درجة ) مي 

  ( المدمي) نوتة            

 

 
 

إن هذا الجنس ، غير المستخدم إلا في العراق ، قد ذكره ) الفارابي ( في ) كتاب الموسيقى 

وه ) الجنس الناظم (  الكبير (   (16)، كما ذكر بأن القدماء من العرب كانوا يسم 

 

 لهمايون ) على درجة صول ( : مقامية ا –د 

مخفوضة نصف  –مخفوضة ربع تون ( ، وتركيزه على ) فا ( و ) لا  –يبدأ من ) مي 

  تون ( ، وينتهي على درجة ) صول (
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 (  الهمايون) نوتة            

 

 
 

 الحجاز غريب ) على درجة صول ( :  –ه 

لا  –سي  –دو ات الأربع ) يبدأ من الدرجة الرابعة ) دو ( ، وتركيزه على الدرج

  صول ( –مخفوضة نصف تون 

 ) نوتة الحجاز غريب (         

 
 

  مقامية العريبون عجم ) على درجة رى ( : –و 

 –يبدأ من درجة ) دو ( وينتهي على درجة ) صول ( ، وأحياناً يستقر على درجة ) فا 

  مرفوعة نصف تون ( ثم على درجة ) صول (

 (  العريبون عجم) نوتة          
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 مقامية القطر ) على درجة صول ( :  –ز 

 مرورا بدرجة صعوداً الى ) سي ( ثم يستقر على درجة ) فا (  (يبدأ من درجة ) فا 

  تون 4/1مخفوصة  -) مي نصف بيمول

 ) نوتة القطر (           

 
 

 وقد وجدت اشكالية في هذا المقام هي : 

 رجة التي تنتهي فيها الجملة الموسيقية ثم الصعود الى إذا اعتمدنا قاعدة الد – 1

  الخامسة ، فاننا نجد أن الجنس هو نوأثر وليس حجاز

 يبدأ عازف القانونيها مقام القطر ، يغني ففي تسجيل لقارئ المقام ) القبانجي (  – 2

دو ( ،  –سي  –لا بيمول  –صول  – اسيم حسب ما هو مثبت لدرجات القطر أي ) فابتق

لكن ) القبانجي ( يبدأ الغناء باستخدام درجات تختلف عما هو مثبت لدرجات القطر ، 

سي بيمول ( ، أي يستخدم بيات صول بدلاً  –لا نصف بيمول  –صول  –فيستخدم ) فا 

ومثل ذلك يؤدي  من حجاز صول ، كما يجس درجة ) دو بيمول ( بدلا من دو الطبيعية

قه لمقام القطر في التسجيلات التي أعدها بمصاحبة كتابه الاستاذ ) شعوبي ابراهيم ( بتطبي

  ) دليل الانغام لطلاب المقام ( بخلاف ما كتبه عن مقام القطر في الكتاب نفسه

 (11 )  

 

 مقامية المثنوي ) على درجة صول ( :  –ح 

مخفوضة نصف تون ( ، ويستقر مؤقتاً على درجة ) سي ( ،  –يبدأ من درجة ) مي 

  مخفوضة نصف تون ( –جة ) صول ( بتركيز نسبي على درجة ) لا وينتهي بدر
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 ) نوتة المثنوي (          

 
 

 ى درجة دو ( : الحجازكار ) علمقامية  –ط 

حيث يبدأ من  هذه المقامية بتحرك اللحن ضمن السلم كاملاً ، وليس بجنس واحدتمي ز ت

رى  –ثلاث درجات منه هي ) دو السلم ) دو العليا ( موضحاً جنس الحجاز ب أساس جواب

  مي ( ، ثم ينزل السلم كاملاً الى درجته الأساسية ) دو ( –مخفوضة نصف تون 

 

 ) نوتة الحجازكار (          

 
               

 مقامية الحجاز شيطاني ) على درجة صول ( :  –ي 

م ( ث لا مخفوضة ربع تون –) سي مخفوضة نصف تون يبدأ من درجتي بيات الصول 

سي ( صعوداً ، وينتهي  –يتحول الى درجات حجاز الصول )لا مخفوضة نصف تون 

  بدرجته الأساسية ) صول (
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 ) نوتة الحجاز شيطاني (

 

 
 

ال ) على درجة صول ( :  –ك   مقامية الجم 

  يتكرر استقراره على الدرجة الثالثة للجنس ) سي (

ال (              ) نوتة الجم 

 
 

 

 

 

 مخفوضة ربع بيمول ( :  - لاقامية المخالف ) م – 5

لا يستخدم إلا في العراق ، وهو جنس أساسي قائم بذاته  خماسي ، المخالف جنس موسيقي

 ، لأنه يحتوي على تسلسل خاص للمسافات الصوتية المحصورة بين درجاته ، وهي : 

رى  –تون  ربع مخفوضة دو – سي مخفوضة نصف تون –ربع تون  مخفوضة لا) 

 تون (  ربعمخفوضة  مي – مخفوضة نصف تون

ثلاثة  – تونال ثلاثة أرباع –وبذلك يكون تسلسل المسافات كالتالي : ثلاثة أرباع التون 

 ، وجسومن خصوصياته تحاشي درجة ) رى الطبيعية(  وربع التونتون – أرباع التون

هذه المسافات من خلال ضبط وقد تأكدت من  درجة سي المخفوضة ربع تون عند النزول

آلة القانون على طبقة غناء الأستاذ ) شعوبي ابراهيم ( أثناء أداءه مقام المخالف ، رغم أن 

 ( مكتوبة بغير ذلك 16صفحة  –لأنغام لطلاب المقام النوتة المكتوبة في كتابه ) دليل ا

ب ، حيث ذكر للحاج هاشم الرج ( 154صفحة  –الحال في كتاب ) المقام العراقي كذلك 

بأن جنس المخالف هو نفس جنس السيكاه مع اختلافه عنه بخفض درجته الثالثة نصف 

  تون
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 ) نوتة المخالف (

 
  

أن ) المخالف ( عبارة عن النهاوند المرصع مركزا على  لح الهدي (ويذكر الأستاذ ) صا

مسافات سلم  فاته الصوتية تختلف عنالأن مس،  دقيق، وهذا غير  (11)  درجة ) رى (

  النهاوند المرصع

 

 الخصائص الايقاعية :  – 3
النسب  عنيت ، كمفردة ،الايقاع و يلعب الايقاع دوراً كبيراً في تجسيد خصوصية الموسيقى

التي تعزف و من جانب آخر الزمنية للأصوات من جانب ، والآلات الموسيقية الايقاعية

مجموعة و ات الضعيفة المسماة ) التكوك (الضربات القوية التي تسمى ) الدموم ( والضرب

 تشكل  الدموم والتكوك والسكتات التي تكرر ضمن العمل الموسيقي ،

  ) الميزان (

 وفي الموروث الموسيقي العربي في العراق موازين خاصة يتميز بها ، وهي : 

 

 :  16/10ميزان الجورجينا  –أ 
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، وكلا الرأيين  1/10، والبعض يكتبه  1/5يكتب بعض الموسيقيين هذا الميزان بشكل 

 قسمين يحتوي على  و 16/10 لأن ميزان الجورجينا هو ميزان مركب،غير دقيق 

موسيقيين ويصعب على كثير من ال يبدأ كل منهما بنبر قوي ) دم ( 16/5+  16/5 

  لهذا لا يستخدم الا في العراق العرب عزف هذا الميزان ،

 السود  نموذج اغنية ام العيون -* 
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 نموذج أغنية ) تاذيني (  -* 
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 نموذج أغنية ) يا نبعة الريحان (  -* 
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  4/6السنكين سماعي أو سماعي دارج ميزان  –ب 

 
 

  المجرشةنموذج أغنية  هذا الميزان هو الأكثر استخداماً في الأغاني الشعبية العراقية
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 :  4/12اليكرك  ميزان – ج

 
 

  

، لكن استخدامه في الأغاني العراقية الموروثة أو الجديدة قليل رغم جمالية هذا الميزان 

 الموسيقيين العراقيين تسجيل أغنية  أحدوهذا ما جعل  جداً ، وذلك لصعوبته كما أعتقد

  4/2) مرابط ( ذات ميزان اليكرك بميزان بسيط هو الوحدة 

 ابط نموذج اغنية مر -* 
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 نموذج أغنية ) جتلني أكحل العين (  -* 
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 :  1/6ميزان الهيوة  – د

 

 
 

رغم أن هذا الميزان جديد على الغناء العراقي ، أي لا يتعدى بضع عشرات من السنين ، 

وهو الذي انتقل للعراق من أفريقيا مع الجنس الأسود ، لكنه أصبح في الفترة الأخيرة أحد 
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يكون سريعاً ، أما إذا أبطأناه  وهذا الميزان ات الايقاعية للأغنية العراقية الحديثةالمميز

 فيسمى السامري 

 

 :  4/4ميزان الخشابة  –د 

 
 

  هذا الميزان مستخدم كثيراً في المنطقة الجنوبية من العراق ، وفي البصرة بالذات

 نموذج أغنية زغير ( ) 
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 :  4/4ميزان الجوبي  –ه 

 

 
 

  يستخدم هذا الميزان بشكل خاص مع رقصة الجوبي

 عالميمر ( نموذج أغنية ) 
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 خصائص طبيعية  - نيا  ثا
إن استخدام اللغة الدارجة ) العامية ( العراقية في الغناء العربي في العراق يعطيها 

يد عورغم هذه الخاصية الطبيعية ، إلا أن استخدام اسلوب التلحين ، الب هوية عراقية

عن خصوصيات الموروث الغنائي العربي في العراق ، قد يفقدها هويتها العراقية 

  بالرغم من اللغة العامية العراقية العربية المستخدمة
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 الفصل الرابع
 الأشكال الابداعية :   
 

مي رعلى شعر الدا ، وخاصة الأغاني الشعبية ،يعتمد الموروث الغنائي العربي في العراق

 بشكل عام ، الذي يكون وزنه : 

 

 مستفعلاتن    مستفعلن فعلان       

 مستفعلاتن    مستفعلن فعلان       

 

 

 

 

ة ، ففي بغداد  يسمى ) الغناء ( ، وفي النجف يسمى ) الموشح ( ، والدارمي له تسميات عد 

ناطق وفي منطقة الفرات والجنوب يسمى ) الدارمي ( ، وفي الحلة وكربلاء وبعض م

 ، وفي القادسية وبعض مناطق الجنوب يسمى الجنوب وميسان يسمى ) نظم البنات ( 

 الا أن كلمة ) النثر الشعبي ( ، كما يرد اسم ) الدوبيت ( على لسان بعض الباحثين

  ) الدارمي ( هي أفدم الأسماء وأكثرها التصاقاً به واستدلالاً عليه 

 ويرجع الباحثون كلمة الدارمي الى : 

 لت انفعالية يضمأخوذة من ) الدرم ( ، والدردمة في المصطلح الشعبي تعني حالا – 1

  فسه بغضب وألمد صامتاً متأثراً أو متحدثاً مع نفيها الفر

 

ه الى ديارها ، فكانت كلمة كان لأحد الشعراء حبيبة اسمها ) مي (  – 2 ، وكان شعره موج 

  مي ( ) دار

( ، والدوارم من عشائر الجنوب ، وهذا في رأيي أقرب منسوبة الى قبيلة ) دارم  – 3

  التفسيرات لحقيقة الكلمة
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 :  الأشكال الابداعية
(  ، وخاصة ) الدارمي، نجد أن الملحن يتعامل مع الشعرعند استعراضنا لأغانينا الشعبية 

كتقديم عجز البيت على صدره ، أو إضافة مفردات من عنده ، ، بأساليب متنوعة ، 

له ارتباط بمعنى بيت الدارمي ، وبعضها الآخر ليس له علاقة بمضمون بيت  بعضها

  الدارمي

 وفيما يلي النماذج لذلك :  

 

 :في نهاية بيت الدارمي إضافة كلمة واحدة  –أ 

 

 

 

 -  ) نموذج أغنية ) دشداشة صبغ النيل 

 

 ايقاع : سنكين سماعي        المقام : بيات عراقي     

 

  هلو   كومي بطركها    صبغ النيلدشداشة       

  هلو   مااندل فركها    والكذلة ست طي ات      

  هلو  ساعة مااكدر بلي اك     يا بابا خذني وياك     

  هلو روحي العزيزة تفداك    تواعدني وين ألكاك     
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 نموذج أغنية ) هيا بنا (  -* 
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 ارمي : إضافة كلمتين في نهاية بيت الد –ب 

 

 

 

 

 نموذج أغنية ) يالمنحدر (

 

 ايقاع : سنكين سماعي         المقام : لامي    

 

 

 يالمنحدر وي اك خذني بذمتك عالمجر ذبني         

      

 بويه يايابه يا   ليلي ونهاري    مالي صبر ضليت     

  بويه يايابه يا   حاير واداري    أعتب على العذال     
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 أغنية ) داده عبد (  نموذج -* 
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 نموذج أغنية ) ربيتك زغيرون حسن (  -* 
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 نموذج أغنية ) حيران انا حيران (  -* 
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  والثانية بعد نهاية الصدر اضافة كلمتين ، واحدة بين كلمات الصدر –ج 

 

 -  )نموذج أغنية ) خنجر 

 

 جا وشلي بيها     روحالدارمي : خنجر واسرد ال  

 شعر العليها       جن ب للمهيلات     

 

 أما في الغناء فيكون كالتالي : 

 

   

 ايقاع : سنكين سماعي         المقام : عراق      

  

  جا وشلي بيها بابه يا  واسرد الروح خنجر  خنجر بابه خنجر     

  عليهاشعر ال يا بابه    جنب للمهيلات   جنب بابه جن ب     

 

 

 -  ) نموذج أغنية ) ومنين اجاني هواي 

 

 شدلاه علي ه    الدارمي : ومنين اجاني هواي 

 ما كطع بي ه    ما جاني إلا اليوم     

 

 أما في الغناء فيكون كالتالي : 

 

 ايقاع : سنكين سماعي          المقام : حجاز   

 

  شدلاه علي ه  وبابه هواي وعيني ومنين إجاني هواي   

 ما كطع بي ه  وبابه  اليوم وعيني  ما جاني إلا اليوم   
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 - ) نموذج أغنية ) سوادي 

 

  آحا عيب أكدر تراني  اكدرما أنا   يا سوادي أنا  

 

 باجر يغيبون    الدارمي : يا عيوني شبعن شوف 

ن يعودون    لازرع ورد وشموع      لم 

 

 وفي الغناء يكون كالتالي :  

 

 ايقاع : هجع       المقام : بيات    

 

  آحا   باجر يغيبون أنا   ياعيوني شبعن شوف أنا 

ن يعودون أنا   لازرع ورد وشموع أنا    آحا   لم 
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 إضافة كلمة بعد صدر الدارمي مع إضافة بعد العجز  –د 

 نموذج أغنية ) فوك النخل ( 
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 ) الزهيري ( مع ايقاع مركب) سنكين سماعي إستخدام شعر الموال الرباعي  –ه 

 ( وإضافة كلمتين في النهاية  1/6

 نموذج أغنية ) على جسر المسيب (

 

 
  



www.manaraa.com

 

 

 

22 

 

 
  



www.manaraa.com

 

 

 

23 

( ، بايقاع مركب  4/4 استخدام شعر ) الميمر ( ، المستخدم عادة مع ايقاع ) الجوبي –و 

 ( مع إضافة كلمات في النهاية  1/6) سنكين سماعي 

 غنية ) فتح ورد الباكلا ( نموذج ا
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 : (واويل  ) وذج أغنيةنم إضافة ثلاث كلمات بعد بيت الدارمي : –د 

 

ه    للديج لا تجنينه    الدارمي : ما كت لج يا يم 

 والنوم حالي بعينه   فزز حبيبي بغبشه     

 

 أما في الغناء فيكون كالتالي : 

 

 

 اع : سنكين سماعي ايق          المقام: بيات    

 

 

ه      واويل واويلا واويل   للديج لا تجنينه   ما كت لج يا يم 

  واويل واويلا واويل  والنوم حالبي بعينه فزز حبيبي بغبشه   
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 إضافة أربع كلمات بعد بيت الدارمي : –ه 

 

 -  ) نموذج أغنية ) ون يا كلب 

 

   ون ون ون  ون يا كلب        

   واتشم ت عداي  ع العافوكلا تتب      

  راح ونساني غاب عني       

 

   حلو المعاني    الدارمي : علمته يرمي سهام 

 صد  ورماني      لمن تعلم زين     

 

 وفي الغناء يكون كالتالي : 

 

 ايقاع : سنكين سماعي        المقام : حجاز    

 

  انيراح ونس  غاب عني   حلو المعاني   علمته يرمي سهام 

ن تعلم زين    راح ونساني  غاب عني   صد  ورماني     لم 
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 نوحي ( نموذج أغنية )  -* 
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 إضافة أكثر من أربع كلمات :  –و 

  

 نموذج اغنية ) شلون شلون (  -* 

 

 ما لاعبني    الدارمي : جيت ألعب ويه البيض 

 واتعذرني     وكتك راح كالولي    

 

 

  غناء يكون كالتالي :وفي ال

 

 

 ايقاع : الوحدة      المقام : راست   

 

 ما لاعبني   شلون  جيت العب ويه البيض  

 واتعذرني   شلون    كالولي وكتك راح  

 بيهّ العمل صار   شلون    شلون شلون يالله  
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 نموذج أغنية ) كلبك صخر جلمود (  -*  

  

 حن عليه  ما   الدارمي : كلبك صخر جلمود 

 والبي ه بي ه    وانت بطرب وبكيف     

 

 وفي الغناء يكون كالتالي : 

 

 ايقاع : جورجينه        المقام : بستنكار   

 

 ما حن علي ه    كلبك صخر جلمود    

 والبي ه بي ه    وانت بطرب وبكيف    

 كولوله ما بيه لوله         

  بس الخزر بالعين صاير له سوله     
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 ننموذج أغنية ) خاف الله ربك (  -*  

   

 مالك يا خلي    الدارمي : تجفي وتصل لعداي 

 يا ترف كل ي     شنهو الجنيته وياك     

 

 وفي الغناء يكون كالتالي : 

 

 ايقاع : جورجينه         المقام : نهاوند       

 

 

 مالك يا خلي     تجفي وتصل لعداي          

 يا ترف كلي     و الجنيته وياكشنه          

 خاف الله ربك   ما ترحم اليهواك  تجفي اليحبك  خاف الله ربك     

 

 



www.manaraa.com

 

 

 

106 

 
  



www.manaraa.com

 

 

 

101 

 

ل الريل وشال ( نموذج أغنية )  -*  حم 

  

ل الريل وشالالدارمي :    للناصري ة    حم 

 وبهالقضي ة    وشبلش المحبوب    

 

 وفي الغناء يكون كالتالي : 

 

 ايقاع : سنكين سماعي        المقام : بيات  

 

ل الريل وشال     بابه يا بابه   للناصري ة   حم 

  بابه يا بابه  وبهالقضية   وشبلش المحبوب  

 بابه يا بابه    وبهالقضية   لالالالا معوّد لالا  
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 عب ودي جا من النجف ( نموذج أغنية )  -*

  

 شايل مكنزي ة    الدارمي : عب ودي جا من النجف

 لم ن كصوا بي ه     وشلون كلبك صبر     

 

 وفي الغناء يكون كالتالي : 

 

 ايقاع : سنكين سماعي        بستنكارالمقام :    

 

 شايل مكنزي ة    عبودي جا من النجف    

 لم ن كصوا بي ه     وشلون كلبك صبر    

 بابه بابه يا عبود     عيني عيني يا عبود    

  دك العودوليش ما تعلمنه        
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 نموذج أغنية ) لا تظن عيني تنام (  -* 

 

 واسمع ونينه     الدارمي : لا تظن عيني تنام 

 مااظن يجينه     حبي تركني وراح    

 

 وفي الغناء يكون كالتالي : 

 

 ايقاع : سنكين سماعي         المقام : هزام    

 

 

 واسمع ونينه   هآه ويلا  واسمع وداده احّو  لا تظن عيني تنام  

  مااظن يجينه  آه ويلاه  مااظن وداده احّو  حبي تركني وراح  
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 نموذج أغنية ) وعلى جبين الترف (  -* 

 

 لوكي يا مكرونه    وعلى جبين الترف الدارمي :

 حبي يذكرونه     وبشهربان العجب    

 

 وفي الغناء يكون كالتالي : 

 

 : سنكين سماعي  ايقاع        المقام : بيات   

 

  يابابه ليش  لوكي يا مكرونه   وعلى جبين الترف   

  يا بابه ليش   حبي يذكرونه   وبشهربان العجب   

    لا يا معوّد  كلبي شبلاه   يا ليلي آه      

  شالوا بليل وغرّبوا          
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 نموذج أغنية ) بالهجر ليل نهار (  -* 
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 غنية ) حلو حلو ( نموذج أ -* 
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 نموذج أغنية ) دكة خزعلية ( -* 
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 إضافة كلمات بعد صدر الدارمي وكلمة قبل العجز  –ز 

  

 نموذج أغنية ) جان الكلب ساليك (  -*

       

   لالالالا خيي    جان الكلب ساليك      

 لا جابك الله  بوية   لا جابك الله يا عذابي      

 

 خو تدري بي ه     الدارمي : مالي كلوب اثنين 

 واشضل الي ه    واحد واخذته وياك    

 

 وفي الغناء يكون كالتالي : 

 

 ايقاع : جورجينه         المقام : لامي    

 

  لالالالا خيي     مالي كلوب اثنين     

 خو تدري بي ه  بويه    خو تدري بي ه يا عذابي    

  لالالالا خيي     وياكواحد واخذته    

 واشضل الي ه  بوية    وشضل الي ه يا عذابي   
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  تقديم عجز بيت الدارمي على صدره –ز 

 

 نموذج أغنية ) يا الولد يا ابني (  -* 

 

  يا الولد يا ابني   يا الولد يا ابني نام      

 يا الولد يا ابني     تاليها آنه وياك      

  

 كلت احتركنه    لضوه من بعيدشفت ا  الدارمي : 

 لن ولفي عدنه     لم ن رجعت البيت     

 

 وفي الغناء يكون كالتالي : 

 

 ايقاع : الوحدة المقسومة        المقام : صبا    

 

  كلت احتركنه    تركنهحكلت ا      

  كلت احتركنه  شفت الضوه من بعيد      

  لن ولفي عدنه    لن ولفي عدنه      

 لن ولفي عدنه    لم ن رجعت البيت      
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 نموذج أغنية ) للناصرية (  -* 

 

 للناصرية    الدارمي : بو جناغ اروح وياك

  بجفوف ايدي ه   تعطش واشربك ماي   

 

 وفي الغناء يكون كالتالي : 

 

 ايقاع : جورجينه        المقام : راست     

 

 للناصرية    كبو جناغ اروح ويا   للناصرية للناصرية    

 بجفوف ايديه  ش واشربك مايتعط  باثنين ايديهبجفوف ايديه    
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 نموذج أغنية ) يابو الكراميل (  -* 
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 تقديم نصف عجز بيت الدارمي ثم العجز على صدره  –ح 

  

 نموذج أغنية ) الأفندي (  

 

 عيوني الأفندي   الأفندي الأفندي        

 صندوق أمين البصرة   الله يخلي صبري        

 

 ذبني عليهم     بالله يا مجرى الماي الدارمي : 

 رحنه من ايديهم      ما تنفع الوسفات    

 

 وفي الغناء يكون كالتالي : 

 

 ايقاع : جورجينه        المقام : عراق      

 

   ذبني عليهم     عليهم عليهم        

 ذبني عليهم    المايبالله يا مجرى         

  رحنه من ايديهم   من ايديهم من ايديهم        

 رحنه من ايديهم     ما تنفع الوسفات        
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  تقديم عجز بيت الدارمي على صدره مع إضافة كلمة –ط 

 

 نموذج أغنية ) لو حن دليلي (  -* 

  

 لو حن دليلي  بويه  لو حن دليلي      

 لو حن دليلي   وحما اكدر أصبر ار      

 

 وآنه اجذفلها    الدارمي : السمرة بالمشحوف

 لاني رجلها    لاني عبد مملوك    

 

 وفي الغناء تكون كالتالي : 

 

 ايقاع : الوحدة المقسومة       المقام : راست   

 

 وآنه اجذفلها   بويه  وآنه اجذفلها      

 وآنه اجذفلها    السمرة بالمشحوف      

 لاني رجلها   بويه  ني رجلهالا      

 لاني رجلها    ني عبد مملوكلا      
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  تقديم عجز بيت الدارمي على صدره مع إضافة كلمات –ط 
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 ية ) جي مالي والي ( : ننموذج أغ -* 

   

 جي مالي والي  يا بابه  متعذبه بدنياي  بويه اسم الله  جي مالي والي  

 

 حنطة زرعوني     الدارمي : بين الجرف والماي 

 خضرة حصدوني      ما خافوا الله شلون    

 

 وفي الغناء يكون كالتالي : 

 

 ايقاع : سنكين سماعي         المقام : نهاوند  

   

  بويه اسم الله  حنطة زرعوني      

 حنطة زرعوني  يا بابه  بين الجرف والماي      

  بويه اسسم الله خضرة حصدوني      

 خضرة حصدوني   يا بابه  وا الله شلونما خاف     
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 نموذج أغنية ) عسن ك (  -* 

  

 يا شط عسن ك     الدارمي : مايك لحد  الساك 

 يا كلها منك    محرمني شوف هواي    

 

 وفي الغناء يكون كالتالي : 

 

 ايقاع : سنكين سماعي       بيات عراقيالمقام :   

 

 ك يا شط عسنّ   هلو يبه   عسنكّ     

 يا شط عسن ك     مايك لحد الساك     

 يا كلها منك   هلو يبه   يا منك     

  يا كلها منك  محرمني شوف هواي    
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 نموذج أغنية ) مرابط (  -*

 

 ما اريده الما يرابط    يابابه مرابط ما اريده    

    أنا ما اريده   علي ه وفاتسلم        

 ب النوب النوب النو         

 

 حطني باصبعك     الدارمي : محبس شذر يا هواي

 للموت اتبعك      لوما حجايا الناس    

 

 وفي الغناء يكون كالتالي : 

 

 ايقاع : يكرك        المقام : راست    

 

  حطني باصبعك  يابابه  باصبعك حطني حطني    

  أنا ما اريده     محبس شذر يا هواي    

 النوب النوب النوب          

  للموت اتبعك  يا بابه   أتبعك للموت للموت   

 ه أنا ما اريد       لوما جحايا الناس   

 النوب النوب النوب         
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  تقديم عجز بيت الدارمي على صدره مع إضافات طويلة –ي 

 

 نموذج أغنية ) طولي يا ليلة (  -* 

 

 طولي يا ليله    : عدنه الحلو خطارالدارمي 

 حدرج يا شيله    شمس وكمر ونجوم    

 

 وفي الغناء يكون كالتالي : 

 

 ايقاع : الوحدة المقسومة        المقام : بيات   

 

 طولي يا ليله     طولي يا ليله     

 طولي يا ليله   عدنه الحلو خطار     

 حدرج يا شيله    حدرج يا شيله     

 حدرج يا شيله   شمس وكمر ونجوم     

 آه جي وردن خدوده   ه من يلبس المودهآ     

 بويه بوجناتك خذت عكلي وياك        

 عيني بوجناتك خذت عكلي وياك        
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 نموذج أغنية ) نعيمه (  -* 

 

 لا تلزم ايدي    الدارمي : رد يا طبيب الجاي

 والبسمه عيدي    جرح الهوى بحشاي   

 

 وفي الغناء يكون كالتالي : 

 

 ايقاع : هجع       ام : حجازالمق    

 

 بويه نعيمه يا نعيمه     لا تلزم ايدي    

  بويه نعيمه يا نعيمه  رد يا طبيب الجاي    

 بويه نعيمه يا نعيمه    والبسمه عيدي    

  بويه نعيمه يا نعيمه  جرح اهوى بحشاي    

 آه شوفوا شلون حلوه عيونه        

 ه آه شوفوا شلون دك النون       

 عيني يابو الماطور وكف خذنه       
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 نموذج أغنية ) عن دربه ميلو (  -* 
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 على صدره مع إضافات طويلة  –بزيادة حرف عليه  -تقديم عجز بيت الدارمي  –ك 

 نموذج أغنية ) د ذبني عليهم ( 

 

 ذبني عليهم     الدارمي : بالله يا مجرى الماي

 رحنه من ايديهم      فاتما تنفع الوس   

 

 وفي الغناء يكون كالتالي :

 

 ايقاع : سنكين سماعي          المقام : بيات   

  

 

   بالله يا مجرى الماي   د ذبني ذبني عليهم    

   صاحي لو سكران     حيران عليمن    

  عليمن آه عليمن عليمن آه     

  ما تنفع الوسفات  يا رحنه رحنه من ايديهم    

   صاحي لو سكران      حيران عليمن    

  عليمن آه عليمن عليمن آه     
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  تقديم عجز بيت الدارمي على صدره مع إضافات طويلة جداً  –ل 

 نموذج أغنية ) كلي شمرامك ( 

 

 كلي شمرامك    الدارمي : ياللي طلعت زعلان

 يحكم غرامك     كلما ردت ممنون   

 

 تالي : وفي الغناء يكون كال

 

 ايقاع : سنكين سماعي        المقام : بيات  

 

 كللي شمرامك   يا ولد  كللي شمرامك   

  شلون أنه  أنه  ياللي طلعت زعلان   

  يا به شلون أنه        

 وشوهدنه   يكلون حبي زعلان   

 واريدك ياابن الناس  واحبك   

   د فوتي  فوتي  فوتي فوتي فوتي   

 لاحمر يا ام ثوب ا   

  يحكم غرامك  يا ولد   يحكم غرامك   

  شلون أنه  أنه  كلما ردت ممنون   

 يابه شلون أنه        

 وشوهدنه     يكلون حبي زعلان   

 واحبك واريدك يا ابن الناس    

  د فوتي فوتي  فوتي فوتي فوتي   

 يا ام ثوب الاحمر    
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 الخامسالفصل 
  

 تحليل النتائج  – 0
ا تقدم ، نلاحظ أن في موروثنا الغنائي العربي ملامح وخصائص موسيقية مم  

ولاستيعاب تلك الخصائص بشكل يمكـ ن الموسيقي من  وابداعية واضحة ومتعددة

من الاستماع الى النماذج  للمبدعيناستخدامها في ابداعات موسيقية جديدة ، لابد 

  اً المتوفرة في الموروث ومقارنتها بما هو مكتوب نظري

في خلق موسيقى ذات هوية  استخدام خصوصية واحدة فقط -احياناً  – ولا يكفي 

  ، إذ يفضل استخدام أكثر من خصوصيةعراقية 

والموسيقي المبدع ، يمكنه التقاط تلك الخصوصيات وتضمينها نتاجه الموسيقي الجديد 

باشر ل غير مراقي بشكهوية عراقية واضحة ، تؤثر في المستمع الع لنتاجه الذي يخلق

  وسأورد نماذج تطبيقية لذلك لاحقاً  فيستمتع بها

 

 نتاجات تطبيقية جديدة  – 9
خصوصيات الموروث الغنائي العربي في  قبل أن أورد نماذج تطبيقية على استخدام

 ف موسيقىـ  نتاجاتي الجديدة ، أذكر أن هناك موسيقي ايراني اسمه ) حسين زادة ( قد أل

نها مجموعة من خصوصيات الموسيقى العراقية مما اختلط  جديدة باسم ) ني نوا ( ضم 

وإنها  () نينوى يالموسيقذلك العمل على الكثير من الناس الذين أشاعوا بأن اسم 

كان العمل رائعاً يحمل إبداعاً  ترجمة لرقم قديم عثر عليه في شمال الموصل ) نينوى (

بأنها موسيقى عراقية ، وذلك  –وخاصة العراقيين  –، يشعر كل من سمعها متميزاً 

نها ذلك العمل المتمي ز   بسبب تلك الخصوصيات التي ضم 

 

 نتاجات من ألحاني : 

 ( ناسيني )  أغنية –أ 

تتضمن هذه الأغنية ثلاث خصائص : الأولى من الخصائص الايقاعية ) ايقاع اليكرك 

إضافة إبداعية بثالثة فهي أما ال من الخصائص المقامية لمقام ) البنجكاه (الثانية  (4/12

  مفردات خارجة عن نص الأغنية

علما بأن الشاعر ) كاظم اسماعيل كاطع ( قد أعطاني الدارميات فقط ، وقد أضفت 

 :  ) المذهب ( وهيالمقدمة 
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 ) المذهب ( 

 تدري الحلو ناسيني  ناسيني

 وآنه العشك راميني  راميني

 ) الدارميات (

 فوك المكاتيب  عيني  ياما رسمنه كلوب

 ما ظنتي تغيب    يا هلالي حتى بغيم

 

 يا قصة منهن عيني انسى وتريد انساكش

 بسنيني كلهن    مكتوب الك جلمات
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 نوتة ناسيني            
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  ويمكن غناء هذه الأغنية بعد مقام البنجكاه

 

 

 

 ) الليلة حلوة ( أغنية  –ب 

 عية ) ايقاع سنكين سماعي أوهذه الأغنية اثنين من الخصائص : الأولى ايقان تتضم  

إضافة الى  ، والثانية إبداعية حيث أضفت مفردات خارجة عن النص ( 4/6دارج ال

 المقدمة) المذهب ( وهي : 

 

 ) المذهب (            

 وي ه الحبايب  سهرتنه حلوة  الليلة حلوة

تنه  الليلة حلوة  وي ه الحبايب   حلوة لم 

 

 ) الدارميات (

 وارسم لج عيون  عيني يا عيني   أتمنى لو رسام

 أصبغها يا لون  يا عيني    وسع البحر واحتار

 

 لفج ضياوسو  عيني يا عيني  وجهج كمر نيسان

 منج يجي المي  يا عيني    ش النهرانطمن تع
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 نوتة الليلة حلوة           

 
 

 

 

 

ويكن غناء هذه الأغنية بعد مقام البيات أو الأورفة أو البهيرزاوي وأي مقام يستخدم سلم 

  البيات
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 أغنية ) ورد ورد (  –ج 

 

( ،  10/  16ايقاع الجوجينا  الأولى ايقاعية ) تتضمن هذه الأغنية ثلاث خصائص  

في  يم عجز بيت الدارميوتقد ، والثانية والثالثة إبداعية بإضافة مفردات خارجة عن النص

 ، كذلك تأليف المقدمة ) المذهب ( وهو :  الغناءعلى الصدر

 

 ) المذهب (              

 شوفوا اشحلاته  شوفوه  ورد ورد

 ماكو بصفاتة حلو حلو  حلو حلو

 

 ) الدارميات ( 

 والمنحر نجوم   والله والله    والمنحر نجوم

 والمنحر نجوم        دكة شذرها هلال

 دورتني الهموم   والله والله   دورتني الهموم

 دورتني الهموم       دورة خصرها سوار

 

 نعسلج الفي   دخيل الله    نعسل ج الفي

 نعسلج الفي       من كد حلاة الشوك

 أضوه من الضي   دخيل الله   أضوه من الضي

 واضوه من الضي        انتي طراوة مي

 

 ويميلن وياي   سبحان الله    ويميلن وياي

 ويميلن وياي       طولج سبع وردات

 خصرج على الماي   سبحان الله  خصرج على الماي

 خصرج على الماي       محبس شذر مرسوم

 

 

 

 يمكن غناء هذه الأغنية بعد مقام المحمداوي

  



www.manaraa.com

 

 

 

155 

 

 نوتة ورد ورد
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 أغنية يا عشكنه  –د 

 

 قامية ) مقام البنجكاه ( في المقطع ) خذني للمرواح تتضمن الأغنية على خاصية م

مع تغيير الايقاع في المقطع الثاني وعودته  عود ( ، وخاصية ايقاعية ) ايقاع الجورجينه (

  الى ايقاع الجورجينه في الجزء الأخير

 

 عصاري   فرحة الطير اليرد لعشوشه   يا عشكنه

 عصاري  يمد صوابيط العنب ونحوشه  يا عشكنه

 كاعنه فضة وذهب واحنه شذرها

 وشحلاة العمر لو ضاع بعمرها

 يا عشكنه

 خذني سن لمنجلك   خذني للمرواح عود

 شمعه وبديرة هلك  ومن يوج ضي الخدود

 أضوي لايام الحصاد الجاية

 والبيادر جالجبال العالية

 وانسامنه طيور و ورد  وماينه شطوط وسعد

 وكاعنه فضة وذهب واحنه شذرها

 لعمر لو ضاع بعمرهاوشحلاة ا

 يا عشكنه

 

 الدنيه تموز وشمس   ايدي وايدج عالمساحي

 وكت زفة عرسلوا   وليلي أضوه من صباحي

 تطوف أغانينه بشلبنه وهورنه

 خير يزورنهشما سعينه الخير 

 وجبالنه بعلو الكمر    آمالنه تطك بالشجر

 وكاعنه فضة وذهب واحنه شذرها

 وشحلاة العمرلو ضاع بعمرها

 عشكنهيا 
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 نوتة يا عشكنه

 

 
  



www.manaraa.com

 

 

 

151 

 

 

 
  



www.manaraa.com

 

 

 

152 

 
  



www.manaraa.com

 

 

 

160 
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 ،آفاق تطور الخصائص  – 3
  الرسالةمن  الاستفادة وكيفية الملحنين من المواهب لذوي والتوصيات 

للخصائص الموسيقية والأشكال الابداعية في الموروث الغنائي العربي في العراق آفاق 

فخاصي ة المسافة الصوتية ، الأقل من  ق أشكال جديدة لا حصر لهاواسعة للتطور وخل

يمكن استخدامها في جميع الأجناس والسلالم الموسيقية دون أن  نصف تون دياتوني ،

  تؤثر على طبيعة هذا الجنس الموسيقي أو ذلك السلم الموسيقي

عيداً عما ب،  بالغة فيهامكانية المبدع في استخدام هذه الخاصي ة بشكل لا م ويعتمد ذلك على 

  من جانب آخر ىيخدش أذن المستمع من جانب ، ومناسباً لمضمون الكلام المغن  

 

مع السلالم  –بإبداع  –من خلال التعامل إذ  ة ) المقامية ( ، فأفقها أوسعأما خاصي

مقامية ة الييمكن للمبدع خلق فضاءات موسيقية متعددة تستند على الخاص  ، الموسيقية 

ن ، وهو ما يفتقده كثير من الملحنيالموسيقي بما ينسجم مع مضمون النص الغنائي  للسلم

الذين يكررون اللحن الواحد مع عدد من المقاطع الشعرية ذات و، في نتاجاتهم الجديدة 

  ما يجعل الشكل مغايراً للمضمون ذاالمضمون المختلف ، وه

 

  ءية العراقية في الموسيقى والغناوللشكل الايقاعي المستخدم أثر كبير في تجسيد الهو

إذ يمكن للمبدع استخدام أكثر من شكل ايقاعي في الأغنية الواحدة ، ابتعاداً عن التكرار 

الذي قد يسبب الملل عند المستمع ، كذلك لفتح آفاق جديدة في التعبير المناسب عن 

  مضمون النص الغنائي

  

على أفق غير محدود من الخلق والابداع في أما الأشكال الابداعية ، فهي الأخرى مفتوحة 

 العراقية  المفردات المتعددة من اللغة الشعبية الدارجة استخدام
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 : المصادر والمراجع  سادسالفصل ال
 

، كتاب الموسيقى الكبير ، تأليف الفيلسوف أبي نصر محمد بن طرخان  الفارابي –(  1) 

، تحقيق وشرح غطاس عبدالملك خشبة ، مراجعة هجرية  332الفارابي المتوفي سنة 

 محمود أحمد الحفني ، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر بالقاهرة  وتصدير د

  145ص 

صالح المهدي ، مقامات الموسيقى العربية ، نشر المعهد الرشيدي للموسيقى  –(  2)

  145الى  134ت ، الصفحا1212مطبعة الشركة التونسية لفنون الرسم سنة التونسية ، 

 

مؤلفات الكندي الموسيقية ، حققها وأخرجها مع مقدمة وشرح وتعليق زكريا  –(  3) 

  41ص  1262بغداد سنة  –يوسف ، مطبعة شفيق 

 

ميخائيل الله ويردي ، فلسفة الموسيقى الشرقية في أسرار الفن العربي ، الطبعة  –(  4) 

  156الثانية ص 

 

  150السابق ص  المصدرالفارابي ،  –(  5) 

  123الفارابي ، المصدر السابق ص  –(  6) 

  122الفارابي ، المصدر السابق ص  –(  1) 

  131الفارابي ، المصدر السابق ص  –(  1) 

 

  146ص  1232موجز كتاب مؤتمر الموسيقى العربية ،القاهرة سنة  –(  2) 

 

  141المصدر السابق ص  –(  10) 

  21ص المصدر السابق  –(  11) 

 

شعوبي ابراهيم خليل ، دليل الأنغام لطلاب المفام ، منشورات المركز الدولي  –(  12) 

  1، ص  1212لدراسات الموسيقى التقليدية ، الدار الوطنية للتوزيع والاعلان ، سنة 

 

 بغداد  –الحاج هاشم محمد الرجب ، المقام العراقي ، منشورات مكتبة المثنى  –(  13) 

  62الطبعة الثانية ، ص  ، 1213سنة 

 

استمع الى التسجيلات الصوتية المرافقة لكتاب شعوبي ابراهيم خليل ) دليل  –(  14) 

  1الانغام لطلاب المقام ( ، الشريط رقم 

  



www.manaraa.com

 

 

 

164 

  14شعوبي ابراهيم خليل ، دليل الانغام لطلاب المقام ، ص  –(  15) 

 

  152الفارابي ، المصدر السابق ، ص  –(  16) 

 

  4، الشريط رقم  53شعوبي ابراهيم خليل ، المصدر السابق ، ص  –(  11) 

 

  65، ص  المصدر السابقصالح المهدي ،  –(  11) 


